Sl

= / .
Bongambi'onw'é mbuli'aséké

2zn'd nkoi bopénd€
Boy£li w'étumba.

‘Bob'dnsambo
‘Bapibfk'a mbémbé

“"OmwZneke 1'abitu bAmbdy !
anjolo.

"Nt£k'Ipdku
“Etolilaké nko lobandd."

Bzna b'Epale,
Bénkima bokimo nd'Sloi.

Banyanyo la Mbongo
LZ b31{ 14 badme
Babileyo bay# nsai

Ng'ekali bdbuta.
Enduundi ikong?d

Mpa kakwa.

Bzyapola ban'ad nsombo
Bekzlo nd'apeke.,
"Kalzkala

"Ntflotaké lodngo :
“"Bolel'S lodngo
"Nyang'ék{'Okdngd".
"Lokuku
"Omwenck'dsambé mi'ab€le

“Basulu bdotépela
"Baydok'Okonga,"

"Grandeur de mbuli dans les
cornes

'""Les petits de léopard

"Lui sont plus habiles dans la
bataille.

"Une exécution de danse ratée

""N'est pas a comparer aux la-
mentations

""Méme siles invités s'en
moquent.

"La féte d'Ipdku
""N'attend que nouvelle lune.'

Les enfants d'Epale
M'ont hué en pleine danse.

A Banyanyo et Mbongo
Tant chez les femmes que
chez les hommes

Les attractions terminales
semblent
Soutenues par les revenants.

Vieux pieége a sangliers
Déclenche~toi donc.,

Les jeunes sangliers
Sont blessés aux épaules.

"Terrain herbeux
""Je ne crains pas la houe :

"Limite de houe,

"C'est le nom de la mere de
Bokdngd'.

"Tam=~tam

"Quoique je manque de leévres

'""Mes battants "'parleront'' :
'""On m'entendra a Bokonga."

(64).
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Ntamb'é bingamb{ baydaké
Bontonto nd'ékind'ésé
Bokook'emengo.

Enkdnsd Bokdla 1'Ikoyo

L'Asémba badpolang'dngala.

Ya, walw'ébdsa ?

Mboko bombéla

Bdyalf m{'ongala.

Emfi ntidl{d ?

Adlia : bdn'Znyd badpdlang'
dsolo.

Ipeké y'dbongd, bén'dnyd

Angdkos& besdko itwék'dbandi,

Bololu b'Upeké mp'dkendf :
Nsango y'étik{ 1on'ddk'apoku.

Bapoku b'cbongd
Nsang'ly® nk'ingai.

Du vivant de nos aieux
Chacun dans son village
Etait aimé.

Je suis un natif de Bokadla et d!
Ikoyo,

Et de Basomba, ennemis de
mensonge.

Et la petite femme ?
On dit que
Je 1'ai trompée.

N'ai-je pas payé ?
I1 paie : vos enfants refusent
de 1l'argent.

Ipeké , maftre de ballet, votre
fils

Va apprendre a tisser.

Bololu d'Upeke est disparu :

Le testament est confié 3 ce-
lui qui prend soin des piéges

(65).

Les piéges du maftre de ballet
Ce sont des paroles épatantes.

- Récitatif (embongo y'esdto)

Deux chanteurs
Bobongo nsdkon'esdl'a longe-
15
Besal'a longelo
Bontdmb'Iy€mb€ nd'dnganga.

El13l'ly€mbé
Ilok'in€ne :

Bekdli bédndamba.

Un chanteur
Balondo, elal'Iy€mb¢

Bobongd, je suis atteint du
pian et de la syphilis.

Le pian et la syphilis

M'ont fait aller a Iy€mb€ chez
le médecin.

L'ancien village d'Iy€mbé
Est trés maléfique :

Les revenants m'y guettaient.

Camarades, dans 1l'ancien vil-
lage d'Iy€ mb€
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Bapoku b'cbongéd
Nsang'ly® nk'ingai.

Du vivant de nos aieux
Chacun dans son village
Etait aimé.

Je suis un natif de Bokdla et d'
Ikoyo,

Et de Basomba, ennemis de
mensonge .

Et la petite femme ?
On dit que
Je 1'ai trompée.

N'ai-je pas payé ?
Il paie : vos enfants refusent
de l'argent.

Ipeké , maftre de ballet, votre
fils

Va apprendre a tisser.

Bololu d'Upeke est disparu :

Le testament est confié a ce-
lui qui prend soin des piéges

(65).

Les piéges du maftre de ballet
Ce sont des paroles épatantes.

- Récitatif (embongd y'esato)

Deux chanteurs
Bobongé nsdkon'esdl'a longe-
10,
Besal'a longelo
Bontdmb'Iy€ mbe nd'onganga.

E13]'ly€mb¢
Ilok'in€ne :

Bekali bdndamba.

Un chanteur
Balondo, elal'Iy€mb€

Bobongo, je suis atteint du
pian et de la syphilis.

Le pian et la syphilis

M'ont fait aller 3 Iy€mb€ chez
le médecin.

L'ancien village d'Iy€mb¢
Est trés maléfique :

Les revenants m'y guettaient.

Camarades, dans 1l'ancien vil-
lage d'Iy€mb€



deuxiéme chanteur et accompagné de deux joueurs de raclet-
tes, se détache tout doucement du corps de ballet qui danse

en chantant. Il va trouver les assistants, auxquels il prodi-
guera bientdt des compliments chantés dans des couplets
admirablement troussés. On revit la satire, les exclamations
goguenardes, etc... Les notables interpellés se conduisent
envers le maTtre de ballet comme ils 1'ont fait envers le
deuxiéme chanteur : on se léve, on bat des mains en signe
d'approbation, on quitte sa place et l'on va féliciter le danseur
musicien en lui offrant la récompense de ses talents hautement
appréciés.

De temps en temps, le maftre de ballet ainsi que ceux qui
l'accompagnent se rabattent sur le corps de ballet, qui répond
réguliérement au refrain de la mélopée entonnée.

Voici le texte de la mélopée qu'on chantait alors dans
1'équipe de danse que nous avons étudiée :

Un chanteur

Bombanj'émadl'Ildnga : Bombanja, réveille Ildnga :
Iong'alali. ... Nlénga s'endort....

Cheeur
Bombanj'émol'Ildnga : Bombanja, réveille Ildnga :
Dong'alali.... Ilénga s'endort.... (refrain).

- Compliments aux jeunes filles :

Chanteurs
Ban'ing'd 1dng'enkingd Tout le monde dresse des piéges,
Batungola nkoy'ansombo Attrape léopards et sangliers.
Bapoki, b&kiny'énkingd Jeunes filles, vos piéges a vous
Nko losoko lw'apald. C'ést le toupet d'Avalon. (68).

- Compliments a danseur :

Chanteurs

Nyam'enjulo-njulo Animal noiratre (69)

Ebong{ bempéndé : Aux beaux jarrets :

HOng'{ Lopungd. C'est toi, Ildnga, fils de Lopunga.
Cheeur

Emdla, emdl'Iidnga : Réveille, réveille Illdnga :
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4. Quatriéme partie ou quatriéme tableau du bobongd.
Les démonstrations acrobatiques (bisalankata).

Nous arrivons a une des parties les plus émouvantes du
bobongd. Cette partie peut se diviser en trois phases :
iwali, premiére phase; es0lyd, deuxiéme phase; iyaya
ouiyeye,troisiéme phase.

l, Iwali, premiére phase.

Les exercices respiratoires terminés, le maftre de bal-
let, conscient de son importance, passe la direction de la
troupe au deuxiéme chanteur (bonkdmw'dntdndd), puis
se retire a 1'écart.

Au signal donné, les danseurs se regroupent, puis se
déploient en rangs de quatre. Les meilleurs danseurs, véri-
tables entrafneurs de la troupe, se mettent au premier rang.

Cette phase, qui s'exécute en silence, peut &tre considérée
comme une pantomime, car c'est en silence que les danseurs,
emportés par un rythme, une cadence exceptionnellement ani-
més, étalent aux yeux des spectateurs, des attitudes, des habi-
tudes et des mouvements imités des animaux. C'est ainsi
par exemple que nous les avons vu simuler un léopard atta-
quant habilement un sanglier, des éléphants ravageant des
champs, des tortues, des crocodiles se tratnant péniblement
sur le sol.

Dans les bebongd de grande pompe, on voit fréquemment
des monstres faconnés a 1'image de certains animaux (1éopard,
serpent, antilope, etc...)qui, tour a tour, viennent agrémenter
le spectacle.

Parmi les principales scenes mimées nous pouvons encore

citer, avec le Révérend Pére Nestor Van Everbroeck, la décou-
verte, au village, d'un sorcier malfaisant et sa mise a mort;
la délivrance d'un guerrier du village, fait prisonnier par les
ennemis; l'arrivée d'un Blanc dans le village; l'arrestation
d'un villageois et sa mise en prison; le retour du prisonnier;
" l'accueil enthousiaste des guerriers ramenant la victoire,
etc... Ces différentes scénes sont inventées et mises au point
durant les cours de 1'école de danse, comme nous le verrons
plus loin en parlant du programme de 1'école de danse bobongc
Cela fait qu'elles varient d'année en année.

Apreés la derniére scéne mimée, il y a un repos. (74).



Bigalankata :

14, Iyeye des femmes de Bopale,

15, Iwali des hommes d'llonga,
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2. Esolya , deuxieme phase.

Esolyd est généralement exécuté par les plus jeunes
de 1'équipe.

Dans la parade pantomime, seuls les instruments de dan-
se accompagnaient les mouvements des danseurs : on ne chan-
te pas. Ici par contre, le chant vient s'ajouter au son rythmi-
que des instruments pour donner aux mouvements exécutés a-
lors par les jeunes danseurs, leur charme et leur élégance ju-
véniles. La foule desspectateurs vit quelques moments d'une
joie indescriptible.

Cette phase, plus longue que la premiére, est bien appré-
ciée par les spectateurs,

Aprés un repos rituel, on entonne un chant fort rythmé,
accompagné d'instruments de danse. Bient6t six ou huit dan-
seurs, les plus jeunes de 1'équipe, regagnent la piste, ayant
en main des hochets doubles (basdanga) et des crotales (bi-
lepd). Répartis en deux sections d'égale importance, ils
s'affrontent comme s'ils voulaient se battre, agitant en ca-
dence leurs instruments de danse '"dont les résonances sont
censées reproduire le tumulte guerrier : heurts des lances
contre les boucliers, cliquetis des armes qui s'entre-choquent.
Les évolutions sont rapides, vigoureuses, trépidantes, com-
portant des avances et des reculs groupés, des glissements
latéraux, des voltes. C'est une vraie parade martiale, ou les
escouades ''rivales' se défient, prennent du champ, se chargent
et se rencontrent, dans la véhémence des chants ponctués d'ap-
pels virils et des cris gutturaux. Et, sous le martélement des
pas, une poussiére épaisse monte de la piste, qui vibre a 1'u-
nisson des coeurs, jusqu'a ce qu'intervient la pause, qui met
fin au tableau.' (75).

Ne pouvant plus contenir leur joie a la vue d'une choré-
graphie aussi savamment et plaisamment ordonnée, les specta-
teurs se lévent continuellement et, quittant leur place, viennent
offrir aux jeunes danseurs la récompense en nature de leurs
. talents bien appréciés.

Nous disions que l'exécution de cette phase est accompagnée
des chants. Voici en guise d'exemple, le texte du chant et des
appels virils et gutturaux (bit fo) que faisait entendre 1'équipe
de danse de Mpendjwa:
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- Réfutation solennelle d'une calomnie. {76).

Sept chanteurs

Boloi bodmbdyé Foule ici présente,

Lopilamea loposo. Gardez silence,

Mbolopa loldambo : Je vous ferai savoir une plainte:

Ban'ang'dy'éteya. Certains villages sont provo-
cants.

Ttungi botung'eyanga : Ils se permettent des mensonges

Botunga beyanga. Il1s inventent des nouvelles.

Bétungia nsango, Ils s'emparent de faux bruits.

Ng'dtungid bd bainto bitdka. Comme on s'empare des femmes

pour leur jeter des fourches
au con. (77).

"Bodmotéma nko nkingd, "Courzgeux est le cou (78}
""Bdnt'on'us'ot'ondlito'. "Lui qui supporte la téte si
lourde."'
Lobdkéla bikoso banyama Hier, allusion malveillante a
16bi mon adresse,

Boyanga mi nkoss mbdka kwo, Et moi de réfuter la calomnie.

Beyangas 7 Des calomnies 7
- oA o
M{ ntingdyéld ludko. Je ne m'en occuperal plus.

Lopiko ldyémal'otdng'Olosenge Un piquet fut planté a Losenge

(79)

Ikdngd 1'Oyanga biy#nele mb'{ Ikdngd et Boyanga virent des

bifnwa. merveilles.
Badngandd hitim'onsamele C'est nous-mémes gui compo-
fons nosg parolas
Totone nsambd y'Esongd: Nous n'aimons plus les danses
de Besongd:
Y 'éboyak'epikel'i osdlo. Elles sont d'ordinaire trop
coflteuses.
Lonjélo ayékela nadmbo ¥'Oti- Lonjélo apprit les danses de
kés Botiké :
"Etik'emba ntagndlati "Régime de palme quin'a eu

que malheurs
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“Bolubo ntaendld." "Racine n'a cu qu'adversités"
(80}.
“Emsng'eki buinto "Charme de la femme
“Beleémbe nd'itkongo," "Vignt de ses hanches perlées.
(81).
“Emeng'eki budnto "Eloge de la femme
"Balénge nd'Tkeli." "Vient de son habileté pour la

péche bolénge.
S5z Mpoy'Ampom'dtik'ekéma  Mpoi et Mpomi s'arrétent

MNde'ibalsd botangol'ekolo. En s'envolant dans des nacel-
les. (82).
S2v<1i 1'Opope batik'ekéma Boyeli et Bopope s'arré&tent
Neo nd'angembwd bdsunam' En se suspendant 3 la maniére
enteke.. de chauves-souris.

- Pz= de danse, appels virils et cris gutturaux (baina la
hitio).

Les acrobaties de plus en plus compliquées des danseurs
emerveillent la foule des spectateurs, De temps en temps,
== appel viril ou un cri guttural (etio) se fait entendre : le
Bt en est d'assurer 1'unité dans les mouvements, Ici, en gé-
=érzl, chaque parole exprime 1'acte ou l'action que les dan-
seurs posent 4 cet instant.

Sept danseurs

Embond'aswiman'Eplo Le talon touche la cuisse.
Iyosz y'ondongd Iydsa de Bondongd

WE tumola lokinga Coupe la corde

Helz mi mpempele 1'oloi : Je survolerai la foule :

‘Bala njako. Bats les instruments de danse.

Les danseurs restent suspendus en 1l'air, dans leurs na-
celles aussitot les instruments de danse se font entendre,
puis les chanteurs entonnent une mélodieuse chanson @

Premier chanteur
‘Balak's nkanga, ho! ho!leyele! Lies conseils des féticheurs. .
(83).

18
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Deuxiéme chanteur
Balak'd nkanga, ho!, , . Les conseils des féticheurs. ...

Troisiéme chanteur
Balak'a nkanga, hol .., Les conseils des féticheurs. .,

Quatrieme chanteur
Balak'd nkanga, ho!l. .. Les conseils des féticheurs....

Cinquiéme chanteur
Balak'ad nkanga, ha!. .. Les conseils des féticheurs. . ..

Sixieme chanteur
Balak'ad nkanga, hol, ., Les conseils des féticheurs. ...
- Cris gutturaux et exclamations,

Un danseur
E! EIE! EI Ohé! ohé! ons!,.

Sept danseurs
Biys!. .. Filons!...

Un danseur
Hanh! ... Allons! ...

- Une mélopée.

Quatre chanteurs

Betumhb'étokd Personne dans les maisons

Belong'ankanja. Les villages sont vides.

Benkondi nd' Ut£1¢ nkimo; Dirigeants, je me suis plaint de

VOus;

Ngdyakéma., ... Je finirai par me pendre.,..

Ngota yefeni J'irai trouver

Yézu la Njadmbe. Jésus et Dieu. (84).

Nkindi'a Lopanjo Nkindf et Lopanjo,

Njemb'a Losenge Njembe et Losenge

Badswélaki bokope b'Shongs. C'est vous qui vous &tes dispu-
mpa nyo. tés la suprématie du bobongd.

Uko 016te nyo no ? Qu'est-ce que vous portez ?



Pzlat'iyaya lokakole,

K'oyok'Spome
Eka Njombo 1'ckolo .

B3 -

Vous portez la médaille de la
parade acrobatique.

Et gqu'on en fasse du bruit

Dans le clan de Njombo et des
silena.

Aprés cela, on cesse de battre les instruments de danse.
Puis on assiste a une suite de gestes et de mouvements acro-
Satigues de plus en plus compliqués. De temps en temps, on
entend des cris virils (bit{o),

Sept danseurs (4 1'unisson)

Lobfmbflf akotamaka njouw.

Sept autres danseurs
LobEmbeEld ntayik'clito ng'
Sko.
%o m'dndé bionj'é njouw :

Lowa! 1ob€le,

Sept premiers danseurs
Olendaka ntonokola bipelo,

Sept autres danseurs
Uma! longa 16s3 lobotwd
adfls-ndfle
L&xyanga'ipElG, ntiili e !

Le moustique se pose sur 1'élé-
phant. (85).

Le moustique ne peut peser
ainsi.

Ce seralent les défenses de
1'éléphant :

Allons! écrasons-le tout de
méme.

Attention! pas me casser les
cuisses.

Gnmmertt!. les hommes si §gés
COIMINEe VOUus s
Ont peur de fracture.

Uzl Banyany'entuli'dscnge. Allons!Banydnyo médioere clan-chef!

Belombe of Ahl Belombe! (nom de 1'équipe)(B6).
Sept premiers danseurs
Ban'ang'ensanjol Certains villages sont médiocres,
E=cnc =nt Besongd bfndk! Les Besongd ayant fait des mer-
Zasambo veilles dans la danse,

Les natifs Wiya furent épalés a
Ngombe

Alors qu'ils se disaient grands
danseurs,

Nkese el Bakolo ont succédé :

Wayz botenga Ngombe;

Bovasanga loleke.

BEssc 1'Akolo bakitant :
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Nko ng'Esongs béomba Comme les Besongd, ils
bingombe. dansent merveilleusement.

Bos£le o! Ahl Boséle!

Entuli' dsenge ! Médiocre village-chef)

3. lyeye oulyaya,troisieme phase.

La parade martiale terminée, tout le corps de ballet
prend quelgues moments de repos (2 2 3 minutes), détente
salutaire qui revient continuellement dans le bobongd.
Puis, ceux qui viennent d'exécuter cette deuxieme phasze se
rassemblent et s'aceroupissent. Bientdt ils entonnent un
duo servant d'appel du maftre de ballet [qui s'était Ecarté
pendant qu'on exécutaite solyd) et de ses compagnons, avec
lesquels il va exécuter ivEvE .,

Cette troisiédme phase (iycy e ) est réservée aux vérita-
bles athlétes. Il faut, en effet, du courage, de 1'énergie et

surtout de la souplesse dang les mouvements pour &tre dan-
seur de la parade acrobatigue,

Elle s'exécute en deux lemps. Les danseurs d'i?E?E
dansent tout d'abord avec leur parure et leurs accessoires
chorégraphiques ; haltére-hochet (basanga), crotale (bi-
lepd), etc... Les mouvermnents sont élégants; le chant mélo-
dieux et rythmé, soutenu par les instruments de danse battus
d'une facon propre a cette figure, est entrainant, passionnant.
Tout cela,présenté dans un ensemble admirablement coordon-
né, finit par engendrer tant chez les spectateurs que chez les
danseurs eux-mémes, une jole spirituelle indescriptible., qui
régulte de la satisfaction du besoin esthétigue que toul homme
éprouve.

Suivons maintenant les danseurs dans 1llexécution d'iy £y t.

19 Appel du mafttre de ballet (lobéld 16 nyang'é nkosol.
Le premier chanteur (mafire de ballet) et le deuxiéme
sont enfermés dans une sorte d'armoire fabriquée en bambous
et €levée 4 5 meétres environ du sol., Clest avec ces deux "in-
visibles",nk€s e (matins) et bakolo (soirs) que les jeunes
qui, tout a lheure, ont dansé 1a parade martiale, vont entamer

un fraternel collogue chanté.
Voici le texte de ce collogue, d'apras 1'équipe de danse
gue nous avons Etudife:
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Les jeunes (bisolya)

Nk£s€ bodmd Nkest, le craintif

Sakolo bopolu Fakolo, le timide.

'anto baapds'dsuku Qui fuient le bonnet rouge de
police,

'apuswak'entononia En courant 3 toutes jambes

Bitdlotdkd itimo bik{'amsti  Pour éviter les agissements

des civilisés.
NEZs£ 1'Akplo, eki 1ot nko Nkisd et Bakols, ou &tea-vous
sio. allés donc,

Les premier el deuxiéme chanteurs
Ok'olimola Nkese 1'Akclo Toi, qui nommes Nkesd et
Bakold,
W nkomb'ékif no,. wankume ? Comment te surnommes-tu,
petit frére ?

Les jeunes

Nkomb'ékimi Hang{’apﬂkﬁ Mon surnom, c¢'est "L'aimé
des filles"

¥'cn'o ba Epale Fils d'Epale

¥'obimb{ ngd 1ob4 L'élégant par sa laille svelte,

L:i%%o ng'ikdlé. Le gracieux jeune homme.

Les premier et deuxiéme chanteurs
Eem? béndoko, engambi e Me voici, le mari z8lé,
“aa'la’:

E<pdlang'dsold : Qui déteste 1'oisiveté :

Na'Zotf bing'a nkesd Oui, le matin, coupe les fibres
i piéges

Aosinga 1'ikola, Les tresse le soir,

Nuds'{ okfa, Deés 1'aube

I okuls nd'ikongo some. A son couteau attaché a la
ceinture.

Nk£s£ 1'Akolo batik'ekdma Nkés€ et Bakolo s'arrétent

ko nde ibald bésunam'enteke. Fn se renversant dans des na-
celles, (87).
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Choeur
Nkfs€ 1'Akolo ol Nkése et Bakolo!

2% Présentation du premier et du deuxieme chanteurs
(waambia).

Dés que le premier et le deuxiéme chanteurs sont descen-
dus, les danseurs d'iveE v£ se reforment en rectangle cu en
carré suivant leur nombre. Et, tout en dansant et en chantant,
ils avancent vers le milieu de la piste en déploiement magni-
figue, qui se présente sous la forme de 1'un ou l'zutre des
schémas suivants :

1T gchéma 2¢ schéma
- ey
X X X X = i
Jeunes| X X X X [ | deunes
danseurs
dan- ]
seurs | X X X X X X X
LX X X X i X X
X A
% X FChanteurs
Chanteurs =
= x X
o
! s o " e R ’
Vieux Vieux
dan - T o K X X danseurs
Rk R s s ol i Ol

Schémas du déploiement des danseurs lors de l'exécution de

1iyevye |

Voici le texte du récitatif qui était alors chanté par 1'é-
quipe de danse que nous avons étudiée:

Quatre chanteurs
Bobok'ongukwe : lobudka. La digue est rompue : réparez-
la.




Cheeur
Bzat'd Nkimd bataka, Que ceux qui préférent Nkiumu
l'accompagnent,
Saat'd Liongo bokosoko @ Que ceux qui préférent Liongo
1'imitent :
Nk£sf 1'Akolo nkdsiield bd, Nk€s€ et Bakolo ne se disputent
personne.

Aprés ce récitatif, ceux qui ne dansent pas l'iyeye en
sntonnent de suilte un autre qui est fort rythmé et qu'on fait
z2ccompagner d'instruments de danse. Voici le texte de ce
second récitatif :

Cheaur
Bedmbi bi'ayaya Les danseurs de bdyeye
Mbwabdt!'iycbwa, Ce sont des engoulevents en

plein vol.

Pendant que le choeur continue & chanter indéfiniment
ce récitatif, les danseurs font entendre de temps en temps
ges appels virils (b itio) dont voici quelques exemples qui
zccompagnent alors les acrobaties.

Ho! Han! ... Ohé! Ohel, ..

Ensanswa aomimél'{ldta. Et leé chasse-mouches de saluer
la main.

Mhan! Nhan!. ., Alloneg! Allonsl ...

Bolenga w'dkcpao. Les attrapes dans les crocs-en-
jambe.

Nkan! Nhan!... Allons! Allons!...

Nkov ansombo! Léopard et sanglier! (88).

Elepo ntapoyala la lokindo 5i le crotale était fort résonnant

Wz=mbosomba, dotépela Kinsha-En le faisant tomber, on 1'en-

s=. tendrait & Kinshasa.

1.z foule des spectateurs est captivée. 5a jole déborde et
s =xtériorise par des acclamations répétées. On se léve, on
w2 offrir aux danseurs la récompense méritée de leur lalent
{Sekondo).

Ce premier temps de la parade acrobatique dure de 15 2
20 minutes, Puis il y a une pause salulaire avant de commen-
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3® Deuxiéme partie d'iyEye : bafna b’:}rfv .

Apres la pause, les danseurs se débarrassent de toute
parure et de tout accessoire chorégraphique POUT COMINencer
la derniére partie de cette rhase,

Ici, on se demanderait si l'on assiste encore 3 une danse.

Instant problématique pour les spectateurs. En effet, &
mains nues, des corps-d-corps s'engagent, suivis d'exercices

d'acrobatie compliqués,

De temps en temps, les danseurs se

rassemblent pour se dire quelques vérités, En voici un exem-

ple (belondd b'iy ayal) :

- Désapprobation de la débauche (89),

..L} l'unisson
sq Fora
Ban'ing'atotilé'isengd

W'dpeka mpay'asoks ?

Lonyo 16 mpoke
Nko ng'dkolambela,

Bonmg angal§
W'Skis{ njala,

Bonjemba b'ukcko.
Loldk'anéntdngolé. . ..

"Lwéne bdyal'émi nsopd
lokole

"La nkd wali,

"Maa!l ngdnye oln

Longembwa lwésunamak!
enteke ,

Bakopo lﬂlgé-linga,

Ntondo bana b'Ilebd.

BT rreT...... ghal

Tes camarades cherchent 3
se fiancer,
Toi tu te livresa la débauche?

La nourriture n'est honne
Que guand elle est préparée
par sa femme.

Ton camarade (marié) a mangé.
Toi tu restes affamé,

Célibataire endurei.
Aujourd'hui tu ne mangeras
p'l-:t-E & 4 & &

"Wous voyez comme mes
intesting sont vides (90)

"A cause du mangue d'épouse.

'"Ma mére! que je suis efflan-

qa.é! "

Noctule ; animal toujours ren-
Verse,

De tous les acrobates,

Les plus grands sont les fils
d'llebd,
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5, Cinquidme partie ou cinquidme tableau dubobonge.
L. 'attraction terminale (ibidleyo).

Nous touchons & la fin de la séance. Mais bobongd se
termine toujours par quelque chose d'impressionnant, par un
tour de force, souvenir inoubliable pour les spectateurs,

La réussite de cette derniére partie est le témoignage
sathentique de 1'efficacité dubot ¢ protecteur, Bontala,

C'est ici que l'on constate, une fois de plus, l'imagination
f2conde et 1'esprit inventif du mattre de ballet.

Les bebongo se terminent donc par des tours de force.
Mzis ceux-ci sont variés et différent d'une équipe a 1'autre;
gt méme une méme équipe ne peut reprendre un tour de force
££ia vu : on s'en moguerait, C'est au maftre de ballet d'en
ioventer d'autres chaque fois qu'il s'agit d'organiser un nou-
yeaubobongd,

Voici quelques exemples de ces attractions terminales
(Bzbuleyo).

1. - Dans les cas les plus simples; les danseurs forment
wme pyramide humaine , constituée de gquelques unités, par
exemple de huit danseurs. Puis, au signal donné, la pyramide
== déplace, le plus vite possible, pencant quelques secondes
pour aller se disloguer par une chute viclente, faite avec un
certain art,

2. - On sait que les hommes ont, en général, peur de
woir un cadavre reprendre la vie. Or voici ce gu'un maftre de
Sallet imagina. Aun pied d'une trés haute perche, on fit sem-
Siznt d'enterrer un mort (aux yeux du public). Mais voila
swe toul & coup, le pseudo-cadavre se débarrasse des feuilles
“ant on llavait recouvert et commence 4 grimper en haut de
1= perche : sauve qui peut parmi la foule.

3. - Le systeme de portique, présenté sous différentes
farmes, est le plus usité, En voici un exemple bien décrit
sar René Tonnoir : ''Un portique, fait de troncs d'arbres
=='zssemblent des lianes, est dressé d 1'emplacement choisi,
2 =ne dizaine de pas de l'ouvrage, deux solides pieux sont
S.-5<s profondément en terre. Etablissant une sorte de "voie
&= plan incliné", de grosses lianes relient ces piquels au
fronton du portique haut de dix métres environ. Une 'cabine
2ux parois épaisses faites de troncs de bananiers et dont 1'ex-
séricur est abondamment matelassé de feuilles séches, est
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hissée au sommet du portique, oli une robuste liane la main-
tient proviscirement., On comprend que cette '"cabine'' est
solidaire des '"'rails' du plan incliné, le long duguel elle peut
ge mouvoir. Du sable, des cendres, des détritus végétaux ot
des feuilles sont entassés aux abords immeédiats des pieux
d'arrimage. Quelle est donc cette nouvelle invention du
Nyang'e Nkoso ? Cette gquestion se lit sur tous les visages,
pendant que le maf®tre de bzllet et ses benkomwa vont et
viennent; inspectant une derniere fois l'appareil, éprouvant
la résistance des '"'rails!. Cet examen les rassure, Tout est
paré. Allez-v.les gars. Deux danseurs escaladent le porti-
gue: le premier se [aufile dane la nacelle; le gecond. une ma-
chette 2 1a main, s'installe & califourchon sur le fronton, ce-
pendant qu'un troisidme personnage demeuré sur le sol, et
muni d'une longue perche que couronne une torche, s'approchs
et boute le feu a la cabine. Epouvantés, quelques spectateurs
s'égaillent en poussant des cris; mais, les moins €motils
veulent voir' (91).

En général, lorsqu'il ne reste plus qu'a trancher la liane
gui soutient la ou les ''cabines'', les danseurs (premier et
deuxieme chanteurs) qui sont dans les ''cabines'', exposent
au public, sous des termes solennels, quel st le but de 1'at-
traction terminale (ibuleyo).

Voici un exemple de cette annonce solennelle, tiré de 1'é-
quipe de Mpendjwa :

Deux chanteurs

Bolei bon'dmbdye , Foule icl présente,

Lopilama loposo, Gardez silence.

Talotubolake : Pour vous écarter toute ambi-
guité :

Nk€sg 1'Akolo Nkefsf et Bakolo

Bambokise nko nc]'{ngumbé: MNe se tenaient que dans la "ca-
bine'' :

Bokapwa'ebok'ontonto. . . Voici qu'ils se séparent dans

des directions différentes. ..

Cela dit, "lThomme du portique tranche la liane gui assu-
jettit la cabine,; et celle-ci, glissant 4 vive allure le long de
ses "rails'", de sleffrondrer avec fracas. dans un tourbkillon
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16, IyevE des femmes Batwd d'Ibali-Ngongos,
ayec participation active des enfants,

IT. Bobongd touche i sa fin : les danseurs
d'Tlonga s'approchent d'ibuleyo,



- G

de fumeée et d'étincelles, au bas du plan inclind, sur le mate -
las amortisseur'. (92).
Alors un danseur de s'écrier d'une voix forte ;
Tungu ol Fin!
Cheeur et le public
Tid 5! Dispersion!

Quelque peu étourdis, les athlétes sortent des cabines
(bangumb4d). e ont un franc sourire aux lévres et du
bras et de la main, tous les danseurs saluent la foule qui
les acclame de toutes parts et gqui se précipite sur eux pour
les embrasser, (93).

Aulre exemple d'attraction terminale :

A une dizaine de metres de la piste, on fiche en terre
deux solides pieux (bakondi) de 9 metres environ de haut,
terminés en fourches. Une transversgale de 7 & 8 métres de
long, repose sur les extrémités en fourches des deux pieux,
Parallélement i cette transversale, une autre transversale,
plus petite que la précédente, passe en dessous de celle-ci,
mais n'atteint pas les deux pieux. Par contre, aux extrémités
de cette petite transversale sont attachées deux "caizses'
énormes fabriquées en bambous,

Au moment voulu, deux danseurs escaladent le portique
par les deux pieux et entrent dans les caisses. Dés que l'an-
nonce rituelle est faite au public, comme nous l'avons décrit
plus haut, un homme tranche d'un coup de couteau la liane
gui, attachée au pelil piquet., soutenait les deux caisses deve-
nues alors pesantes. Celles-ci, partant d'une hauteur de 9
metres tombent & toute allure pour s'arréter 2 2 métres du
sol, soutenuesqu'elles sont par les deux lianes gui sont atta-
chées a la grande transversale. Les cris d'acclamations s'é-
levent : bobongo a pris fin.

On pourrait allonger a 1'infini la liste de ces attractions
terminales : contentons-nous cependant de ces quelgues
cxemples.

6. Dernier aspect religieux de la danse bobongo .,

Les Ekonda et, d'une facon générale les Bantous, croient
a la continuation d'une vie consciente E.PI%S la mort. Cela
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veut dire qu'ile croient & une survie individuelle telle gque les
esprits des morts (bekali) conservent leur pouvoir de con-
naitre, d'aimer, de vouloir et dlagir.

Grice a leur vie consciente et 2 leur pouvoir d'action,
ces esprits, spécialement ceux des ancétres, peuvent &tre
favorables ou défavorables aux vivants, selon qu'ils sont
bien ou mal disposés. C'est pourguoi les vivants doivent
les honorer et demander leur assistance dans les situations
conflictuelles. C'est par cette croyance que s'explique le
dernier aspect religieux de bobongo.,

En effet,le bobengd débute par un aspect religieux :
badsa (partie déprécative); il se termine par un aspect é-
galement religieux : ikwef.

Qu'est-ce que cet ikwei ?

Rappelons que 1'un des mérites d'Itetele, le créateur de
bobongd, réside dans ce fait qu'il est parvenu 34 combiner
beaucoup de danses traditionnelles, qui existaient jadis che=
les Ekonda, en une seule danse,bobongd.

Or, parmi ces danses traditionnelles, il faut citer une
danse funébre dénomméeikwei, au cours de laquelle cer-
taines personnes humaines, des esclaves et des Batwad, 6taient
immolées aux défunts,

Evolution de ikwef,

1% Immelation des victimes humaines,

Chez les Ekonda, comme chez les Grecs et les Romains
de l'antiquité, les esclaves (et les Batwa ou Pygmoides) é-
taient rangés parmi les choses (béma , mancipia) : le maftre
pouvait donc en faire ce qu'il voulait.

Or, il existait chez les Ekonda une coutume d'aprés la-
guelle les esclaves et les Batwa devaient &tre immolés &
lenr mattre lorsque celui-ci venait & mourir, La cérémonie
d'immeolation ou ikwe { avait lieu six mois au moins apreés
le décés. Elle donnait lieu & de grandes réjouissances popu-
laires : on chantait et on dansait, Le mort etait satisfait et
les veuves pouvaient alors se remarier aux membres du clan
du défunt,

Cette coutume disparut vers la fin du XIXe siécle, dés
l'arrivée de l'homme blanc sur le sol conpgolais.

Voici, en guise d'information, comment un vieillard, esti-
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—é et presque centenaire, raconte 1'horrible cérémonie (94).
Le jour d'Tkwei... 'le matin, on trainait au bout d'une llane
2 travers les herbes mouillées de rosée''... l'esclave qu'on
devait immoler & son mattre. '"Rien de tel pour le laver et le
ramollir déjd un peu. Puis, on le liait sous un arbre, sur une
sorte de sidge bien fixé en terre. Une boucle solide était li€e
=u sommet de sa téte..,. Alors un Botwa montait sur l'arbre
=t abaissait une grosse branche dont on faisait passer le bout
2 travers la boucle de la téte. Ainsi la victime avait le cou
bien €tiré,..belle place pour le coutelas. Entre-temps.on
battait le tambour et le tam-tam ct 1'on chantait :

Imdngo potdd .., Bonheur fini..,
Bongd tingo. .. Cerveau extrait...
Et tous les assistants reprenaient le refrain :
Imdngo potdd... Bonheur fini...
Bongd tingo. .. Cerveau extrait, ..

=t 1'on chantait encore d'autres chants dont veici la traduction:

YVoici, nous te donnons cet esclave;

Qu'il te serve : tu auras du bois et de 1'eau,
Et lu ne mangueras de rien.

Mais tol, grand-pere,

Abstiens-tol de gdter nos chasses,

Nos péches et tous les restes.

Lzisse venir les bétes dans nos puits

E: les poissons dans nos nasses.
Envoie-nous 2ussi beaucoup d'enfants.
Voild que nous sommes guittes envers tol.

Okamba mbo inf no 7... Qui a institué tout cela ?
La foule
Mbomb'ibdndd. C'est 1'Etre Supr&me (93).
Tdngokotont sele. .. Nous te rejetons & jamais,
esclave,
Selél... Selél... A jamais! A jamais!

“Ensuite le bourreau (boténi) s'avancait en brandissant un
grand coutelas fratchement aiguis¢, il brillait au soleil. Pour
I'zvoir bien en main, il s'est enduit les mains de cendres.
Alors il commencait sa danse macabre devant la victime
tremblante et chantait :
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Cher Ami,

11 ne faut pas m'en vouloir.

Je ne suis que l'exécuteur

D'une ordonnance d'autrui.

Car le sort en a décidé ainsi ;

Tu devais mourir de cette mort-ci. "

"Pendant la danse du bourreau, on battait continuellement le
refrain swivant sur le tam-tam ;

Olendala | Attention!

Ntdkoto ndé lobdke, Pas rater ton coup en coupant
sur la téte,

Tena : Coupe juste :

Mbaka ¢lengekale, Que la branche se redresse
sans téte,

Lik'ote, .. Fais voler la L&te en 1'airt ..

Flptaes Fais voler la L&8te en 1fair] ..

"Et brusquement le bourreau donnait un grand coup k'haa...
Le sang giclait, la branche sautait en 1'air et la téte s'envo-
lait au loin,.. Et le bourreau courait se cacher chez les
Batwa afin que 1'ame de sa victime ne sache pas le découvrir
pour se venger,,. Au momenl de la décapitation, les femmes
et les enfants ne pouvaienl pas &tre présents; mais les femmes
revenaient apres pour participer aux danses et aux chants qui
continuaient pendant toute la nuit suivante...'.

Le lendemain, on se distribuait la victime pour marquer
1'union avec le défunt. Il était strictement défendu aux fem-
mes d'aider a la préparation du "repas sacré" : seuls les
maéles s'en occupaient, De plus, un mile, pour pouvoir parti-
ciper a ce repas, devait étre 4p€ d'au moins 40 ans.

C'est a cetteoccasion rituelle seule et au moment de la
guerre (dans un repas exprimant l'anéantissement de 1'enne-
mi) gue certains Ekonda ont montré qu'ils vivaient dans une
obscurité profonde.

2% Immolation des animaux,

Mais Itetele.le créateur de bobongd , aidé surtout par
la présence européenne dans notre pays, abolit carrément
celte coutume aviligsante et la remplaca par 1'immolation
des L&les (boucs et chevres) aprés l'exécution d'un babongd
dansé en l'honneur d'un défunt ou d'une défunte.
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Dans le rite d'immolation observé a 1'heure actuelle, on a
;2-dé beaucoup de détails de l'ancienne immolation des victimes
“om=ines. Clest ainsi que les b&tes tudes & cette occasion (dont
= mombre va de 2 a 20, suivant 1'importance du défunt) deivent
«r= distribuées a tout le village et méme & toutes les régions
sre-resentées par les spectateurs.

1:.:.-.-_rque.

1z cérémonie d'ikwe{ (gqui a lieu aprés la danse bobongd)
comstitue un probléme pour le-= chrétiens danseurs. On se de-
=znde notamment si ikwe{ est un sacrifice, de sorte qu'il serait
=terdit aux chrétiens d'y prendre une part active ou méme de la
Ss=re pour un défunt chrétien.

Ce qui est certain c'est qu' ikwe{ n'est pas un sacrifice
z==ns le sens thealuglque du mot, Nous cirons gue le sacrifice
==t une offrance faite & la Divinité (ou i unec divinité), avec cer-
s mss cérémonies, Or aucun Ekonda n'a jamais pris son pére

Z=funt ou un membre de la famille pour une divinité, et n'est
=—zis all€ jusqu'a reconnaftre son excellence par un sacrifice.
S=:: conséquent, a cause de l'absence de 1'élément divinité dans
I ikwel, celui-cine peul &tre sacrifice dans le sens théologi-
mee du mot,

Cependant, & notre avis, les missionnaires ont bien raison
s imterdire la cérémonie dlikwe { pour un défunt chrétien, ou
=== chrétiens vivants d'y prendre une part active ou d'en manger
l== victimes : car il s'agit 14 d'un acte de superstition qui réside
=== ce fait que les défunts sont supposés posséder un grand pou-
woir dlaction sur les vivants. Alors pour éviter leur colére venge-
sess=, ces derniers sc¢ scntent forcés de leur offrir des "sacrifi-

="' pour les calmer et les rendre favorables.

On n'aurait pourtant pas raison d'interdire l'exécution d'une
tecsc bobongo en l'honneur d'un défunt chrétien, surtout dan-
seur ; car chaque peuple aime honorer ses morts suivant sa ma-
==re . l'exécution de bobongo est une fagon dont les Ekonda
Sesorent leurs mozts.



DEUXIEME PARTIE,

Fd

ETUDE PEDAGOGIQUE DE LA DANSE BORBONGO.

Dans la premiere partie de ce travail nous avons ticheé
s décrire la danse bobongd . Cette premiére partie nous
:':I_lI"li. des faits d'ohgservation sur lesquels nous pouvons
= baser pour étudier bﬂbongo sous son aspect pédago-
ue, qui est celui un nous allons considérer dans 1z pré-
e partie. Celle-ci comprend deux chapitres dans les-
is nous parlerons successivement :
] de 1'idéal de 1'éducation du danseur de bobongd (cha-
pitre I);
z) de |'Ecole de danse bobong¢ (chapitre II).
A la fin de cette partie nous donnerons une synthese de
ce travail, en guise de conclusion générale.
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CHAPITRE I - L'IDEAL DE L'EDUCATION DU DANSEUR
DE BOBONGO.

L'étude descriptive de la danse bobongd nous montre
que l'adepte de cette danse recoit une certaine formation hu-
maine. Celle-ci ne semble pas &tre donnée au hasard, mais
au contraire elle est donnée en fonction d'un idéal.

£ la base de cette formation du danseur, nous SUpPpPOsans
donc 1'existence d'une conception du danseur idéal, qui guide
les maTtres de ballet dans l'apprentissage de bob ongo,

En effet, dans une culture non différencide comme la
nétre (efr, p. 8 ) il ne faut pas s'attendre 3 ne voir que de
l'amusement dans un phénoméne culturel comme la danse,

On y trouvera donc, comme on 1'a déji remarqué, du religieusx,
de la morale, de la formation physique,; esthétique, nationale,
etc... Tout v est mélé.

C'est cette constatation qui nous a amené & nous deman-
der quel serait 1'idéal de 1'éducation donnée audanseur du b o -
bongd.

Or, en analysant la structure générale de cette danse et
le texte qui nous a été fourni, texte qui est loin d'étre le meil-
leur et le plus riche en idées, nous crovons avoir trouvé ce
danseur idéal, qui est implicitement proposé aux adeptes de
bobongd : c'est un homme religicux, un croyant, morale-
ment €guilibré, sensible 3 la beauté. s'intéressant 2 sa tribu,
généreux, physiquement bien développé et courageux.

Parcourons la description du bobo ngo et tichons d'y
trouver les qualités que doivent posséder les danseurs.

.- La formation religieuse du danseur de bobongd.

Le danseur idéal de bobongd doit &tre un croyant, un
homme religieux. En effet, le déroulement du premier tableau



- 101 -

ou la partie déprécative cu bo bongo (b aasa) suppose tout
d'abord la croyance aux esprits dits genies {(bilfm4d), ca-
pables d'assister les danseurs ou de leur nuire, selon qu'ils
sont bien ou mal disposés.

Il implique en second lieu la croyance aux eaprits des
morts (bekali), qui continuent 3 subsister dans 1'au-dela,
et qui peuvent eux aussi, assisler les danseurs ou leur nuire.

De plus, le déroulement de Loute la danse bobongo sous
1'égide de Bontala, hoté protecteur de la danse, suppose la
croyance dans 1'efficacité des moyens magiques.

Or nous avons 15 l'essenticl des croyances religieuses
des Ekonda. En effet, ceux-ci croient a l'existence d'un kire
Supré&me, origine de toutes choses : N akomba. L ne s'agit
pas d'une force impersonnclie, répandue dans la nature, mais
d'un &tre incompréhensible, doué diintelligence et de volonté.,
On 1'appelle, en lokonda, le Créateur de 1'univers (Wang'
{ionga) (96), le Propriétaire de l'univers (Mbomb'ibanda)
(97),1'Etre Supréme (Njakomba) (98), 1'lncompr éhensible
(E1img).

Mais N jakomba a confié le gouvernement du monde a
des forces mystérieuses, surhumaines, responsables du bien
et du mal qui arrivent aux hommes. Parmi ces forces mysté-
rieuses, on peut distinguer les gémes (bil {ma),les esprits
des morts (bekali) et toutes sortes d'influences supra-sensi-
bles difficiles i préciser (99). C'est vis-a-vis de ces agents
intermédiaires que le danseur devra adopter une attitude vrai-
ment religicuse, Concrétement, le danseur de hab ongo devra
avoir la ferme conviction que le succeés ou l'insucces de la dan-
se vient avant tout des forces invisibles (bilim4 ou génies;
ancétres, talismans, etc,..). Par cons équent, le danseur doit
Sviter tout acte ou toute conduite capables de mécontenter les
esprits, notamment par la transgression de tabous, parmi
lesquels une continence stricte, au rmoins la veille de 1'exécu-
vion officielle de la danse, doit élre observée (efr. 1€ partie,
chapitre II, introduction; 2¢ partie, chapitre II, paragraphe 5}
1l doit supplier les génies (cir. 1€ partie, chapitre II, para-
graphe 1) afin d'en recevoir de 1'aide. Il doit prendre une
part active aux sacrifices offerts aux morts {cir. 1@ partie,
chapitre II, paragraphe 6], Il doit compter sur 1'efficacité des
moyens magiques, et pariiculierement sur 1'efficacité de Bo-
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lement équilibré,

En parlant ici de la formation morale du danseur; nous
voudrions parler simplement de ce gui est proposé au dan-
seur comme bien 3 faire ou comme mal a éviter, pour &tre
un bon danseur au point de vue morale.

En parcourant le texte gui nous a été fourni, nous consta-
tons que d'une part, certaines vertus sont louées ot que#d'au~
tre part. certains vices sont condamnés.

En voici quelques exemples.

Vertus

Vices

- Dévolion - aux forces invi-
sibles, pp.31,35
= BUX MOTrLs. pp.

93-94,
- Respect & 1'autorité, p, 59.

- Amour du prochain, pp.6l-62

- Eloge de l'hospitalité, p. 65

- Eloge de la beauté corpe-
relle, pp. 52, 81, 85.

- Eloge du mari z£€lé, p, 85.

- Eloge de 1'union matrimonia -

le, p. B8.

- La continence, p. 23-

- Pudeur dans les paroles.
pp. 36; 75-

- Patience (enseignée dans
les proverbes), pp. 71, 72.

- Le courage, les guatriéme
et cinquieme tableaux en
entier,

Désapprobation de l'amour
exagére pour les talismans,
p. 38.

Condamnation du vol en gé-
néral, p- 39.

Condammnation du vol dans
la danse (plagiat), pp.65,68.
Condamnation de la prosti-
tution, pp. 60-61.
Désapprobation de la basse
jalousie, p. 48.
Condamnation de 1'amour
libre, pp. 45-49.
Désapprobation de 1'époisme,
de 1'individualisme . pp-55.68.
Désapprobation de la ca-
lomnie, des mensonges,

p. 80.

Condamnation de 1la débau-
che,p. 88.

Désapprobation du maftre
de ballet partial, p- Tl

Ces guelques vertus qui jalonnent le texte fourni, ainsi
sue les quelques vices condamnés ou du moins désapprouveés,
mous montrent guelgue peu i quoi le danseur doit tendre. Car
le prestige de 1'éguipe dépend €galement de la valeur morale
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de ses membres.

Ajoutons qu'un moyen important par lequel se fait cette
formation morale du danseur, ce sont les proverbes. Ceux-
ci contiennent la sagesse ancestrale. On comprend que bezu-
coup de vérités dans le bobongo ne soient enseignées que
par des proverbes. Le texte contenu dans la premic¢re partie
de ce travail nous en fournit quelques dizaines. Plusieurs
de ces proverbes, mis entre guillemets, ont été expliqués en
notes, cfr. pp. 66, 67, 80, 81,

De plus, beaucoup de spectateurs viennent assister a la
danse bobongd pour entendre les ""parcles' (bitdmo) des
danseurs. En effet, comme nous 1'avons dit, par exemple
dans le deuxieme tableau (cfr. p.38 ss.) on trouve dans la
danse bobongo d'excellentes lecons morales, des conseils,
des avertissements, des réprimandes, des parocles qui de-
viennent facilement des maximes apprécides. des récits histo-
rigues . de l'actualité, ete, .. Tout cela est intentionnelle ment
dit pour 1'édification tant des danseurs que des spectateurs.

Sous cet aspect, bobongd présente, aussi bien & ses
danseurs gu'aux spectateurs, un certain idéal moral.

3. - La formation esthétique du danseur de bobongad,

Le danseur idéal de bobongo doit étre un homme sensi-
ble a la beauté, ;

Dans la danse bhoho ngd ; cette formation esthétique se
réalise surtout par le chant, L'influence de celui-ci sur le
développement du sentiment esthétique du danseur n'est pas
négligeable,

En cffet, bobongo est entidrement chanté. Or pour
pouvoir arriver a chanter d'une facon séduisante, charmante,
agréable, durant deux a quatre heures consécutives, un chant
qui se caractérise par une mélodie fort variée -comme c'est
le cas dans la danse bobongd - il faut que 1'oreille soil
sensible non seulement a la mesure, mais surtout 3 1'harmo-
nie.

De plus, la voix doit &tre éduqude, puisgu'il ne suffit pas
de percevoir les différents tons, malis il faul en outre chanter
avec une voix juste, €gale, flexible. sonore, nuancée,

Acquérir 1'organe de l'ouit sensible & 1'harmonie et au
rythme et une voix flexible, sonore el nuancée, devient un des
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objectifs auxquels le danseur de bobongd doit tendre dans
sa formation,

Ajoutons aussi que dans la danse bobongo , la peinture
décarative constitue un des moyens qui aident le danseur &
acguérir un certain sentiment esthétique, En effet, tout
danseur de bobongd doit apprendre i se peindre et & peindre
les instruments de danse; mais cela doit se faire conformément
aux goits de son milieu (cfr. p. 24, 2% ).

4. - Budimenis de formstion nationale =1 sociale du danseur
de bobongo.

En apprenant le bobong o, le jeune danssur regoit-il
€galement une certaine formalion nationale? prend-il conscien-
ce gqu'il appartient 2 une collectivité i laguells il est 1i€ par
tout un ensemble de valeurs spirituelles ; histoire, traditions,
langue, culture, idéal, etc. .. gu'il doit connaitre, aimer et
chercher & conserver cormnme un patrimoine ? Nous n'hésitons
pas & répondre par 'allirmative, car certains aspects de
bobongd le prouvent. Par exemple le troisiéme tableau au
cours dugquel le maftre de ballet doit parler du passé aux
danseurs, notamment des origines des Ekonda, du village, du
clan, des guerres, des victoires et des défaites de la région,
de l'arrivée des Blancs, etc... (cfr. pp. 62,ss.). Il est cer~
tain que tout cela contribue & éveiller et a développser une sorte
de sentiment national.

Certains maftres de ballet préférent malheureusement
parler des choses qu'ils ont vécues eux-mémes., C'lest ainsi
gue le maftre de ballet qui nous a fourni le texte du présent
bnbnngé s a préféré parler de ses voyages et exhibitions
chorégraphiques (cfr.pp. 62, 63).

Ajoutons €galement que le chant du bobong 6 cst un
facteur de prise de conscience tribale, Ce chant, en c¢ffet, est
un €lément d'élévation morals @ il tend & faire aimer la vie;

il donne le sentiment de la fraternité entre lea danseurs et
1'héroisme patriotiguc. Dans leurs chants en effet, les dan-
seurs chantent les hauts faits de leur tribu, de leurs ancétres,
leurs conceptions, leurs mentalités, leur littérature orale.

Ils prennent conscience qu'ils sont des fréeres, membres d'une
collectivité ethnique : les EKONDA,

C'est 2 ce rapprochement, a cette union et 2 cette com-
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munauté de sentiments entre danseurs que chacun de ceux-ci
doit tendre.

Disons enfin que la collaboration de tous les danseurs a
la réussite de la danse contribue pour chacun d'eux, a la
formation d'un esprit d'équipe. Cet aspect de 1' éducatmn du
danseur n'est pas negllgé Dans la danse bobongo en effet,
chaque danseur a un réle 4 jouer. L'un est chanteur ! il doit
donc apprendre tout ce gu'un chanteur doit connaftre, L'autre
est joueur de tel instrument bien déterminé. Un troisitme
est danseur de telle partie et 2 telle place bien déterminée.
Un cmqu_leme est gardien du talisman protecteur de la danse.
Bontédla, qui a ses exigences (cfr. chapitre suivant), ete. ..

Dans beaucoup de ces cas, le réle confié suppose chez
son porteur certzines aptitudes ou capaciltés individuelles.
Des lors on comprend que les danseurs ne soient pas facile-
ment interchangeables. La réussite de la danse dépendra
donc de tous les danseurs et de chacun d'eux,

4 chaque danseur sont donc confiées certaines responsa-
bilités sociales en rapport avec ses aptitudes et ses capacités
en vuec de servir le bien commun, ce qui est une formation
sociale.

A cet aspcct social de bobongd sont allachées des
sanctions sévéres prévues pour tout danseur qua. ne s'acquitte
pas bien de son devoir (cfr. chapitre suivant, régles disci-
phnau'es} Ces sanctions n'ont pour but que de venir en aide
a la faiblesse humaine et d'en prévenir les conséquences,
puisque 1'échec d'un danseur a une répercussion sur toute
1'égquipe (101},

Clest encore ce domaine social qui fournit au danseur
de nombreuses occasions ou il peut se montrer généreux et
couragsux jusqu's 1'héroisme (102} dans lraccomphssemﬂnt fide-
le deson réle, malgré les difficultés qui pourraient s'y pré-
senter (cfr. 5€ tableau et chapitre suivant],

3. - La formation physique du danseur de bobongs.

Le danseur idéal de bobongd doit &tre aussi un homme
physiquement bien développé et souple.

En suivant attentivement le déroulement des diverses
parties de la danse, par exemple le quatridme tableau, on est
étonné de constater la dure épreuve 3 laguelle le corps est
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soumis.

Dans l'exécution de iwali,esolyd, iyEye,etc...

(cf. pp. 78,79 );le corps tout entier du danseur doit prendre
part. Ces phases de bobongd comportent en effet des mou-
vements nombreux et variés, des évolutions rapides et vigou-
reuses, ou trépidantes, des saute et des glis sements latéraux,
des corps & corps, des luttes simulées, des épreuves de force,
des jeux athlétiques, etc... Breif, aucune partie du corps ne
resle inzctive ; t&te, nugue, torse, épaules, bras, mains,
ventre, hanches, cuisses, genoux, jambes, chevilles, pieds. ..
tout bouge, tout remuc.

Il va de sol que tous ces mouvements. exécutés avec une
adresse étonnante, agissent sur les muscles et les développent.
Sous cet aspect, bobongo apparaft comme un moyen
propre a développer les constitutions défectueuses et débiles
et 3 donner un aspect athlétigue et musclé prévenant certaines

maladies qui emportent facilement les natures faibles dans
nos milieux coutumiers.

Ces nombreux mouvements et exercices physiques font
de bobongd une école de gymnastique, d'athlétisme, telle
qu'on peut la conceveir dans un milieu "primitif".

Or bobongd n'est pas qu'une gymnastique ou les mou-
vements s'exécutent froidement : c'est une danse., Et qui dit
danse, dit mouvements expressifs, gracieux, souples, €lé-
gants, harmonieux.

La bonne exécution de tous ces mouvements dans le ca-
dre chorégraphique suppose donc un assouplissement du
corps du danseur.

Aveir un corps souple et leste, c'est 12 une des perfections
du danseur idéal de bobongd.

Il y a encors moyen de considérer la danse bobongo
sous d'autres aspects, par exemple sous 1'enrichissement
de 1'intelligence du danseur et d'autres fonctions cognitives.
Mais ce que nous venons de dire nous semble sulfire pour
donner une certaine idée de la formation que l'adepte de cette
danse est appelé a acquérir et gu'il acguiert concreétement
suivant ses possibilités,
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REMARQUES,

1. Influence de bobongo sur les spectateurs.

D'une fagon générale, l'influence exercée par le specta-
cle bobongd sur l'assistant est du genre de celle qu'exercent
le théitre, le cinéma, le sport, etc, .. sur le spectateur dans
les milieux civilisés ou évolués,

Celle influence est incontestablement considérable. La
preuve en est que, chez les Ekonda du Lac Léopold II, la danss
bobongd devient de plus en plus la distraction préférée de
tous les dges. C'est ainsi que pour un nteko ; sorte de ker-
messe coulumiére, le nombre des spectateurs, venus des vil-
lages voisins pour voir danser bobongo , se situe entre
2.000 et 5.000 hommes, et m&me plus.

Mais 1'attirance exercée par la danse bobongo sur les
spectateurs originaires des Ekonda, dépend de beaucoup de
facteurs. Pour les uns, ce sont le chant et les "paroles' (bi-
timo) des danseurs gui les attirent; pour les autres, c'est
l'ensemble de mouvements exécutés avec grice. C'est parmi
ces derniers qu'il faut situer les spectateurs européens.

Cependant 1'on peut dire gque par son caractére particu-
lidrement spectaculaire, la danse bobon gﬁ fournit a tous
ces speclateurs une saine distraction gui meontre . une fois
de plus, la beauté de vivre.

2. But explicitemen! visé dans la formation du danseur de
bobongo,

Nous venons de voir gue le danseur de bobongd recoit
une formation donnée en fonction d'un idéal visé,

Nous voudrions nous demander si, dans cette formation
donnée au danseur, les maftres de ballet sont conscients de
la poursuite d'un idéal lel que nous venons de l'exposer.

Les recherches faites sur cette guestion nous suggérent
une réponse négative. Et celle-ci ne nous étonne pas. En
effet, -el ceci vaut pour tout profane de la science pédagogique-
nos éducaleurs coutumiers ne sont, en général, pas capables
d'expliciler 1'idéal qu'ils poursuivent dans 1'éducation de la
jeunesse : ils se contentent de poser des actes concrets, appa-
remment sans but. Ils sont pourtant inconsciemment guidés
par une conception de 1'homme idéal dans cetle ceuvre,

Ces constatations valent également pour 1'éducation don-
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née dans les écoles de danse bobongd : la REUSSITE de la
danse, c'est 1d le but que mafires et éléves de bob ongo
s'efforcent d'atteindre d'une facon explicite.

Il appartient donc au pédagogue de dégager et d'apprécier
les différents €léments qui, dans cette danse, concernent son
domaine et d'en montrer la cohérence.



Sodadl =

CHAPITRE II - L'ECOLE DE DANSE BOBONGO.
(ekzaléld e bobongo)

Dang le chapitre précédent, nous avons tiché de découvrir
1'idéal de 1'éducation du danseur de bobongo . Nous avons dit
et montré que le danseur idéal est un homme religieux, un
croyant, moralement éguilibré, sensible 4 la beauté, ayant de
1'intérét pour sa tribu, généreux, physiquement hien développé.
courageux,

Dans le présent chapitre, nous parlerons de 1'Ecole de
danse bobongo (ekaleld e bobongd).

L'école, dans son sens strict, comme on le sait, est une
institution humaine ayant pour but de transmettre la culture
d'une maniere systématique et ordonnée. L'éléve y recoit
et assimile progressivement les principaux ¢léments de cette
culture, méthodiquement répartie dans un programme élaboré
conformément au degré de son développement physigque, intel-
lectuel et psychologique, Ceci appartient ordinairement aux
cultures différencides.

Mais en parlant ici de 1'"Ecole" de danse bobonga ,
nous entendons par celle-ci une institution ot une certaine
formation est donnée d'une fagcon systématique, c'est-a-dire
en fonction d'un but visé et avec des moyens capables de fai-
re atteindre ce but.

Il ne faut donc pas ici prendre le mot "école' dans son
gens strict tel que nous 1'avons défini plus haut : car mé&me
dans une culture non différenciée comme la nétre, une danse
ne saurait contenir tous les aspects d'une culture de sorte
qu'elle puisse servir de moyen suffisant pour donner une &du-
cation humaine compléte.

Dans le présent chapitre, nous espérons surtout présenter
un cas typique de formation organisée, tel qu'on peut le conce-
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de Bontala.

Enfin, par-dela les logements et l'enclos sacré, s'étend
la piste d'entrafnement ol se pratiquent les exercices choré-
graphiques ordinaires.

Chaque année, a 1'issue de la session académique, toutes
les installations de 1'école sont détruites, sauf les logements
qui sont en réalité des cases appartenant aux habitants du wil-
lage et que ceux-ci ont mises a la disposition du Nyang'e
Nkoso.

En d'autres termes, on aménage une nouvelle €cole tous
les ans, en vue de la sesslon académique traditionnelle qui
se tient de préférence pendant la saison séche." (103).

Dans un il k£ l'élément religieux occupe toujours une
place importante. En effet, il y existe un enclos sacré (ipa-
na) oll est dressé le temple de Bontala. Voici ce gu'écrit
René Tonnoir sur cet ipana : "L' "ipana" (enclos sacré)
mérite certes une mention spéciale. On y trouve en effet, le
temple de Bontala... ou adeptes et néophytes viennent s'im-
prégner des ""émanations magiques' qu'irradie 1'idole et
gans lezsquelles ils n'auraient point la "force' de triompher
lors des compétitions orchestiques.'' (104),

Grande enceinte extérieunre

Fiste d'entrafnement

—ITI Poterne et

Enclos sacré % chicane Logements des
pensionnaires

b B B D B

Temple de
Bontals
Cour avancée

Poterne et chicane - o
LY

Croguis schématigue d'un ileke (d'aprés R. Tonnoir).
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Dans une équipe de danse, Bontdld a ses préférés parmi
les danseurs : c'est un des préférés qui deviendra, d'ordinai-
re, "Gardien de Bontala" oulobfabenga, dans une école de
danse.

Lobfahb enga est désigné, parait-il, d'une fagcon magique.
En effet, dés qu'une équipe de danse est constituee, les mem-
bres envolent un "messager" dans une des equzpas de danse
volsines, pour y aller "acheter' Bontzla.

A son retour, tous les danseurs se rassemblent, puis 1'on
fait passer Bontdld d'une main droite a 1'autre des danseurs,
pour decnuvrlr qui est le préféré de Bontala. Dés gue celui-ci
passe 3 la main du danseur qu'll "aime'', tout le bras de ce
danseur se mel tout-a-coup & trembler (105). e "Gardien de
Bontdld" est désormais désigné. Sa "vocation'' sera confirmée
par la réussite de la danse le jour de la "révélation". (106).

Dans 1'école de danse, ce membre de 1'éguipe sera voué
au "culte de Bontdld' ; il logera dans le temple de celui-ci
pendant toute la durée de la session de formation. C'est enco-
re lui gui recevra, ordinairement en songes, les "communica-
tions' des ecsprits qu'il transmet 3 1'équipe,

5i,dans leur aspect extérieur, les ¢écoles de danse (balc -
ke) se ressemblent dans leur plan général, il faut cependant
noter que les maltres ou maftresses de ballet jouissent d'une
certaine liberté qui favorise 1'originalité, qualité recherchée
dans les mattres de ballet de bobongd.

Une des caractéristiques fondamentales de la danse bo -
bongo consiste dans le fait de presenter toujours du neuf aux
spectaTEurs : on ne révéle pas ce qui est revele.. C'est pour-
quoi, apres 1'exécution officielle d'un bobongd , tout doit &tre
détruit.

2, Ekaléld,

L'ekdleld est essentiellement une aire ol le mattre de
ballet donne ordinairement les lecons de danse.

Elle est aménagée dans la forét 3 300 métres environ
d'ileke,ou du village & défaut d' il ke, a 1'abri des intrus
el des mdm crets. Elle peut €tre de forme carrée ou rectangu-
laire; mais le plus souvent elle est de forme ellipsoidale avec
dimensions d'environ 20 métres pour le grand axe et 10 metres
pour le petit, soit 200 m2, Il faut pourtant noter que les di-
mensions d' ekaléla sont, en général, proportionnées au
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nombre des danseurs,

2. - Organisation pédagogique de 1'école de danse bobongo.

Par organisation pédagogique de 1! école de danse bo -
bongo, nous entendons "l'ensemble des moyens et des me-
sures qui assurent l'efficacité de l'enseignement" (107) de
cette danse.

1. Le programme.

Le programme de l'école de danse bobongd comprend :
littérature orale, musique, chants, charégraphie, peinture
décorative, arts plastiques, parure, fabrication du fardngdla.
sculpture ou modelape des statues et statuettes, confection des
instruments de musique et des accessoires de danse, et la fa-
con de jouer ces instruments, montage des appareils (litiéres,
palanquins , géants, animaux fabuleux, etc.,. qui devront pza-
raftre dans certains tableaux du ballet, cfr. p. 59).

Ce programme esl réparti suivant les tableaux du bo -
bongd et leurs exigences. En d'autres termes, les éléves
apprendront méthodiquement les différentes matiéres sui-
vant 1'ordre d'aprés lequel la danse se déroule normalement.

2. Horaire,

A 1'école de danse bobongd , 1'horaire n'est jamais ri-
gide; quoique les exercices soient journaliers. Il n'y a pas
d'heure fixe pour commencer ou pour terminer ces exercices.
Puis, la durée du temps accordé a 1'apprentissage de chaque
tableau dépendra de la difficulté gu'offre le tableau & apprendre.

Digons donc gu'en général, les lecons d'initiation, les
cours de perfectionnement et les sfances d'entrafnement se
font, soit au début de la matinée, soit 4 la fin de l'aprés-midi,
gsoit le soir au clair de la lune, dans 1' ile ke ,

Dans 1l'intervalle, au cas ol les danseurs habitent dans
un il2ke , on s'active 4 la préparation des repas ou & la fa-
brication de tout ce dont nous avons parlé plus haut (cir.fard
ngala, statues et statuettes, instruments de danse, ete. .. ).
An cas ou il n'existe pas d' ileke , les danseurs demeureront.
chacun, chez eux; entre les exercices, la plupart vagueront a
leurs cccupations personnelles (champs, péche, inspection des
piéges, construction de maison, etc...). Certains danseurs
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sourtant (les plus habiles) se voueront a la fabrication de
tout ¢cc gui concerne la danse,

3. Durée des legons.

Il existe une tendance 4 reprendre tout le bob ongo a
chaque séance. Cela fait que la durée des répétitions va de
deux a quatre heures consécutives. Mais en moyenne chague
répétition dure environ trois heures d'affilée.

De plus. malgré ces répétitions quotidiennes, pour éire
bien exécuté, un bobon g6 exige, pour son apprentissage, une
durée allant de quatre a douze mois.

Au terme de cette session, le peuple peut enfin voir, au
cours dlun ntf ko (i&te) le spectacle tant attendu du bobongd
rajeuni par la science du maftre de ballet. Désormais plus de
secret.

4. Conditions d'admission (& 1'école de bobongo).

Chez les Ekonda, la transmission de la culture ancestra-
le aux jeunes ne se fait ordinairement pas de facon s;.rstema-
tigue, telle qu'on peut le concevoir dans un milieu ol existe
une organisation scolaire proprement dite. Ce sera surtout
Sar son contact personnel avec les adultes (les parents) que
1'enfant va progressivement assimiler sa culture locale.
C'est pourquoi dans nos milieux, l'enfant,tant gar;un gue
fille passe prématurément au "monde d-EEi adultes"

Cumment se fait 1'admission des néophytes a 1' eccle de
danse 7

Notons pour cemmencer que, dans un village, il est permis
2ux enfants d'aller a4 1' ekdléla assister aux répétitions de
1= danse, pourvi qu'ils soient discrets,

Avant donc vu et entendu les adu.ltea danscr et chanter,
les enfants se¢ mettent naturellement a les imiter, dans l'ekd -
1212 méme, Les uns se montreront disposés pour l'exécu-
tion de la danse des pieds; d'autres pour le chant, et d'autres
pour jouer tel ou tel instrument de musique, Au début, les a-
dultes semblent rester indifférents a ces "jeux d'enfant'.
Mazais bientdt leur attention y est explicitement attirée : car
i s'agit de distinguer les continuateurs de bobongo parmi
ce= marmots,afin de les initier sérieusement aux secrels de
iz chorégraphie,

Et voild, comme par hasard, le maftre de ballet qui se
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choisit un petit chanteur (bontidngi'é'nsdmbo) : désor-
mais celul-ci apprendra a entonner avec les moniteurs
(benkdmwa). Un autre enfant, lui, s'avére leste : il appren-
dra la danse des pieds, Un troisiéme aime & jouer tel instru-
ment de musique : on l'orientera dans ce sens. Tout est natu-
rel et spontané, tout sc fait suivant les intéréts et les gofits
des futurs danseurs.

De cette facon, aucune condition spéciale n'est exigée pour
&tre admis dans 1'école de danse bobongd. A l'issue des
cours, la sélection s'opérera d'cllc-méme ; des incapables
manifestes ne seront pas admis et s'ils le sant, ils seront
bient5t €liminés par les chefs de 1'équipe ; car il s'agit de
1'honneur non seulement de 1'équipe, mais aussi du village
tout entier,

Le choix de tous les danseurs, quels qu'ils scient, méme
du maftre de ballet, se fait de cette fagon, hors de toute con-
trainte familiale ou sociale,

Puisque aucun dge n'est exigé pour &tre danscur du bo -
bongd, dans une équipe de danse, surtout dans le bobongo
{éminin, on pourra trouver des enfants de 7 4 8 ans dans un
groupe ou dansent des adultes de 30 & 40 ans (108).

3. - La méthode d'enseignement utilisée dans 1'école de danse,

Pour commencer, disons que la danse bobongd ne sau-
rait s'apprendre sans beaucoup de patience et de dévouement
de la part du maftre de ballet, ni sane une participation active
de 1'éléve i ce qu'on lui apprend,

Principe.

L'apprentissage du chant, des mouvements ou de quoi que
ce goit concernant la danse bobongd , se fait d'aprés le
principe suivant :

Le maftre de ballet ou le moniteur fait lui-méme d'abord
deux ou trois fois, sous le regard attentif de 1'éléve, ce qu'il
veut enseigner., Puis 1'éleve essaie de reproduire ce qu'il
vient d'observer,

Application de ce principe.
Pour 1'apprentissage des mouvements, le mattre de ballet
(ou un autre qui a "trouvé un bon mouvement'') doit toujours



Appendice :

La question du « premier Congolais ayant conquis un titre universitaire en Belgique »

Qui est le premier universitaire congolais diplomé en Belgique?

C’est 1a, en apparence, une question simple. Méfions-nous, cependant car, dans une
tradition bien congolaise, les questions simples sont souvent destinées a recevoir des réponses
compliquées !

On a parfois voulu décerner ce titre a Paul Panda Farnana. C’est une erreur. Les seuls
diplomes qu’il ait conquis relevent de 1’enseignement technique supérieur, non de I’Université.
Certres, la vie et les écrits de PPF montrent qu’il avait des capacités qui auraient pu lui ouvrir
les portes de 1’Université. Et « Tante Lise », sans aucun doute, aurait eu les moyens de faire
face au payement d’un minerval universitaire. La conclusion s’impose: c’est un choix
personnel du jeune Paul qui I’a engagé dans la voie qu’il a finalement suivie.

La réponse officielle a la question du « premier Congolais universitaire diplomé en
Belgique » est connue depuis bien longtemps. C’est Thomas Kanza, diplomé de I’'UCL en 1956.

Et pourtant, en parcourant I’histoire des universitaires diplomés du Congo, un autre
nom émerge ; celui d’'un homme pourtant connu, qui a été¢ parmi les politiciens de premiére
heure. Homme de droit, le premier universitaire de la RDC s’appelle Victor Promontorio alias
Seya Tshibangu pour perpétuer le souvenir de sa mere.

Victor Promontorio est né dans la commune de Kintambo a Kinshasa, le 29 juillet 1912
de pere italien et de mere congolaise. Lorsque celle-ci décede en 1919, le petit Victor est envoyé
par son pere en Belgique. Il fait ses études secondaires a I’Institut Saint Louis de Bruxelles.
Mais c’est a 'université de Louvain qu’il obtient son doctorat en droit en 1935. A partir de
1936, il entame une carriere d’avocat au barreau de Bruxelles jusqu’en 1960.

La méme année,
Promontorio participe a la Table
ronde en qualit¢ de conseiller
politique de Jean Bolikango et de son
parti I’Assoreco (PUNA).

A la veille de
I’indépendance, le juriste est placé
devant un dilemme : sacrifier sa vie
professionnelle et retourner au
Congo ou rester avocat a Bruxelles.
L’amour pour le pays de ses ancétres
I’emporte. Seya Tshibangu rejoint

: '_ Léopoldville ot il est élu sénateur de
lls étaient deux métis congolai conseillers a la Table ronde belgo-congolaise

la province de I’Equateur pour
de Bruxelles en 1960 : Jean Lacourt pour la FGC et Victor Promontorio pour s < .
Fhacioss. I’Assoreco. Au Sénat, Promontorio

occupe le poste de Président de la

Commission sénatoriale de la
justice. C’est a ce titre qu’il participe en 1961 a la conférence parlementaire eurafricaine
(Marché Commun) a Rome en janvier puis a Strasbourg en juin.
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